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Archivni véda se vyvinula z diplomacie, neni divu, archivy jsou kulturnim bohatstvim, tak
dilezitym ve vztazich mezi lidmi, institucemi i narody. Reprezentuji sebevédomi i hrdost,
historickou pamét a vysokou troven vzdélanosti. Archivnictvi souvisi také s okolnostmi, za kterych
jsou informace nebo objekty pouzivany jako dikaz historickych faktd nebo jednani. Zkouma
drivéjsi usili uchovavat dokumenty, jeho tspéchy i techniky, které selhaly. Slovo archiv pochézi z
feCtiny (arkh€) a znamend vladu nebo poradek. Pivodni vyraz arkheion oznacuje spolecenskou
autoritu, radnici nebo sidlo vladce. Je zfejmé, Ze kdo dokédze shromdzdit a ucelné vyuZzit informace
o historii, mize si vybudovat vyhodu vyssiho spolecenského postaveni. Kontrola nad dilezitymi
dokumenty znamend moc a moznost ovliviiovat obchodni vztahy. [1]

Na prikladu filmovych archivii miiZzeme naznacit, s jakym spole¢enskym fenoménem se setkavame.
Vezmeme-li filmové médium s jeho vyjadfovacim jazykem - filmovou feci, dale technologiemi a
organizacemi, které jsou nezbytné k jeho fungovéni, je jeho produktem film, prezentovany v
urcitém spolecenském kontextu jako jedine¢na umélecka artikulace audiovizudlniho sdéleni. V dobé
uvedeni filmu autor vychdzi z aktudlni spolecenské situace a film hovoii k soudobym divakim, kteff
jej jako takovy obraz spolec¢nosti vnimaji a sami jej dotvéieji.

Filmovy archiv ndm oproti tomu ddvd moZnost okamzitého shlédnuti stovek, tisict filmt riznych
autoru z riznych historickych obdobi. Uchovava celé Zivoty lidi, af uz herci, nebo samotnych
tvarcl. Zachycuje a prenasi do okamziku nasi doby vSechno co tito lidé vyjadfovali, o co se snaZili
v prubéhu desitek let, miizeme se naladit na jejich emociondlni vyraz a reinterpretovat onu
spoleCenskou zkuSenost z doby uvedeni filmu. Archiv je vizuadlni komunikaéni struktura, ktera je
transpersondlni a transhistorickd a ddvd ndm zcela jiné kulturni moZnosti nez obvykla prostredi
zaloZena na jednom filmu. Je to film, ktery jizZ vykrocil ze svého tradi¢niho média. Archiv ndm dnes
redefinuje pojem vizudlni gramotnosti pfidinim mnoha novych rovin vnimani.

Archiv je kolektivni spoleenska struktura, kterd se utvaii na zdkladé historicky dlouhodobé
vyvijenych principa, kterymi se utvaii vztahy lidi, které vedou k pfedavani a uchovavani kulturni
zkuSenosti. Spolu s nimi se utvaii ustidlené formy organizovani obsahu archivi.



Iluminované rukopisy a narativni obrazové cykly, pamét a architektura, obrazy tvorici fyzicky
prostor, nasténné malby a kanonické obrazy stiredovéku

Cestu do fiSe obrazu a archivniho média zacnéme v Evropském stfedovéku. V této dobé davno pred
vznikem filmu miZeme sledovat formovani technik zobrazovani, které dospély jiZz do pokrocilych
vizudln€ narativnich forem. TehdejSimi tématy byly zejména sakrdlni vyjevy kiestanské, obrazy
panovniki, panovnické cykly a legendy, tedy zachyceni historickych udalosti (tam, kde legendy
skutecné udalosti popisuji, Casto jsou také jen fabulaci). V této dob& neexistoval knihtisk, knihy se
$itf dlouhym a naroénym opisovanim manuskripti a jsou tedy velmi drahé a vzacné, ne-li posvatné.
Uroveii gramotnosti, i schopnosti &ist, je mald. Obrazky byly jedinou formou piistupnou §ir§imu
okruhu lidi. V rukopisech se tato skute¢nost odrazi ve formé iluminaci. Od text doplitujicich
kaligrafii a kreseb po formu plné€ obrazovou, jen se struénym jednofddkovym popiskem, jak vidime
napf. na Velislavové Bibli nebo zlomku Dalimilovy kroniky.
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Obr. 1. Velislavova bible
la. Débel zvéstuje narozeni Antikrista a jeho narozeni s d'dbly jako porodnimi babami.
1b. Débel ni¢i chram v Jeruzalémé a v obnoveném se nechava uctivat jako biih

Velislavova bible je ojedinéld obrazova bible, kterd byla vytvofena v letech 1325 az 1349. Soubor
perokreseb jemné kolorovanych zédkladnimi barvami vznikl zfejm€ na objedndvku Velislava,
zcestovalého notdfe v kanceldfi Ceského krdle Karla IV., a je doprovdzen struénym textem.
Krumlovsky kodex vznikl o nemnoho pozd&ji v Ceském Krumlové — sidle Rozmberki, tehdy
nejmocnéjSiho ¢eského Slechtického rodu, mozné ve snaze konkurovat kralovskému a cisarskému
sidlu Praze.

Tyto rukopisy jsou dileZité tim, Ze ve spojeni slova, resp. textu a obrazu dominuje obraz: obraz je
prvotni, text az druhotny, tzn. nebyly ilustrovdny texty, ale popisovany do cyklli sefazené obrazy.
Slova picturae laicorum litteratura, tzn. obrazy jsou Cetbou laikd (pfipisovand papezi Rehofi
Velikému) zde tudiZz dochdzeji své praktické realizace. Rozhodujici osobou pro obsah vytvarného
vyjadieni byl zde jako i jinde inventor, osoba pfipravujici scéndf cyklu pro vytvarného umélce. [2]
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Obr. 2. Krumlovsky kodex - Liber depictus

Latinsky iluminovany preklad Kroniky tak feceného Dalimila je piikladem, kdy obrazové-narativni
forma zachycuje legendy a historické udélosti. Zlomky rukopisu vznikly podle iluminaci i podle
pisma v severovychodni Italii v desetileti 1330-1340. Ilustruji sice d&je popisované v kronice do té
miry, Ze lze zpravidla urcit, ke kterému fadku latinského pfekladu se dany obrizek vztahuje,
iluminace vSak nejsou vytvarnou replikou textu. Napf. sv. Vaclava ilumindtor zobrazuje, jak pecuje
o vinnou révu, Slape v kadi hrozny a nechava ukladat vino do sudt. O tom vypravéji snad vSechny
vdclavské legendy, avSak Dalimil pravé tento motiv vynechal. Selka BoZena ma mit podle Dalimila
pfi prvnim setkdni s knizetem Oldfichem nahé ruce, iluminétor ji vSak obdafil dlouhymi rukavy
apod. [3] D4 se tedy soudit, Ze ilumindtor vychdzel pti zobrazeni z dobového kanonu.

Obsah Krumlovského obrazového kodexu je dosti ¢lenity, spojujici bibli s volné parafrdzovanymi
legendami o svatych, kdy u nékterych neni ani zndma literdrni piedloha a dal§imi obrazy s duchovni
tematikou. Toto pojeti je pravdépodobné ddno snahou o vytvoreni samostatné narativni struktury,
zaloZené pouze na vizudlnim Cteni. Jejim cilem je co nejplynulejsi a neprerusené parataktické
podani obrazovych piibéhd, bez akcentace epizod a udalosti, podanych se stejnou pozornosti bez
ohledu na jejich narativni nebo ideovy vyznam. Liber depictus byl oznaCen za posledni vyznamny
doklad tohoto extrémniho modu obrazové naratiky, ktery ma sviij pivod uz v pozdni antice a ktery
byl oZiven na Cas v rané fazi zapadoevropské gotiky. PoZadavku kontinudlniho vizualniho cteni je
podfizeno i usporddani scén v dlouhych pésech, analogickych fadkiim textu, jeZ jsou rovnéZ Cteny
zleva doprava a navic probihaji napfi¢ rozevienymi dvoustrankami. Velislavova Bible s pivodnim
poctem pies 800 vyobrazeni a Liber depictus tak ukazuji mimofadnou roli obrazi jako jednoho z

nejvyznamnéjsich prostfedkti nabozenského prozitku ve 14. stoleti. [13]



Obr. 3. [luminovana Dalimilova kronika

Vizudlni zobrazovéni stfedovéku souvisi se specifickym literarnim odvétvim hagiografie, ¢imz
oznacujeme Zivotopisy svatych a mucednikd. Prvni zachovalé priklady ze 3. a 4. stoleti jsou vSak
zndma nikoliv z kniZnich ilustraci, nybrz z jinych médii, jako jsou bronzové medailony, nasténné
malby a mozaiky v katakombach a kostelich, zobrazeni na ndhrobni plastice ¢i poutnich mistech.
Posledné zminény typ pamatek je zvlasté ptiznacny pro tizkou vazanost téchto nejstarSich zobrazeni
s hrobem svétce, ¢i hlavnim s mistem jeho kultu (loca sancta). Rtizné typy hagiografickych texti
vyzadovaly odliSné pojeti svého pripadného obrazového doprovodu, pfedevsim s ohledem na jejich
funk¢ni charakter a rozsah. Zkratkovitému charakteru textd odpovida vetSinou mélo diferencované
podani jednotlivych postav svétci zobrazenych jako stojicich nebo sedicich, naproti tomu na
informace bohat€;jsi narativni biografie mohou byt zdobeny rozsdhlym cyklem zobrazeni ze Zivota
svétce, sledujici psanou predlohu bud’ ve vSech dulezitych déjovych peripetiich, nebo selektivné
zdtraznujici jen nékteré epizody. Tyto obrazové cykly mohou byt v rukopise rozptyleny v textu v
podobé historickych inicidl, zobrazeni v bordurédch, na poloviéni ¢i celou stranku, nebo kumulovéany
v podobé jakychsi prefatornich blokt na poc¢atku knihy obvykle v podobé celostrankovych
zobrazendi, kterd tak ovSem ztraci svou bezprostfedni ilustrativni spojitost s piisluSnym textem.
Typicky stfedovékou formou rozsahlejsich zivotopisnych skladeb, vénovanych vzdy jen jednomu
svétci byl tzv. "libellus", jez ptivodné predstavoval rukopis drobnéjsiho, pfiruc¢kovitého formatu,
obsahujici nejen vyli¢eni jeho Zivota, zazraki a pasiji, ale i dal$i k nému se vztahujici texty riznych
homelif, modliteb, Cteni, pfipadné i hudebnich sekvenci. Svym pfepychovym vybavenim,
spocivajicim nejen v rozsahlych ilustracich, ale i v cenné vazbé, mély tyto "libelli" plnit v prvni fadé
reprezentativni poslani, pfipadné se uplatnit i ve funkci relikvie a z toho divodu byly uloZeny
nikoliv v knihovné, le¢ mezi nejvétSimi cennostmi komunity v jejim chrdimovém pokladu. [13]



Nasténné malby byly oproti knihdm snadnym zptisobem, jak lidem ve vétSim poctu zprostfedkovat
poznani. Byly vpodstaté velmi levné a pro lidi, ktef{ vétSinou neuméli &ist, také jedinym zptisobem
ziskani zkusenosti. Knéz, ktery pii bohosluzbé obrazy interpretoval v piivodni piibéh, byl jejich
privodcem. Pfi vytvareni téchto obrazll byly nejprve povolanou osobou nacértnuty obrysy postav a
dalsich symbolt, pismeny oznaceny barvy jednotlivych ploSek a ty byly poté pokryty barevnymi
hlinkami. Samoziejmé technik bylo vice a podle mista a vyznamu se pouZivaly i kvalitnéjsi a
trvanlivéjsi barvy. V Emauzském klaStere, v Praze, ktery zalozil Karel IV., (stavba probihala v
letech 1347 — 1372) je velmi rozsahly soubor maleb v obloucich kiiZové klenby obihajici ¢tvercovou
vnitini dvoranu. Jde o parovou malbu, tj. zobrazujici vyjevy z obou zdkont biblickych. Pfi urcitych
prileZitostech témito chodbami prochdzelo procesi svou pout biblickymi piibéhy. V tehdejsi dobé
byly ndsténnymi malbami plné vyzdobeny téméf vSechny vnitini prostory sakrdlnich staveb podle
ucelu jednotlivych mist (jako zasvéceni urcitému patronovi, typu provadénych obtadd apod.), fasady
a sklomalbami okenni plochy. I nasténné malby byly opatfeny popisem, bud’ stru¢nymi ,,tituli®,
jmény svétcti v ozdobnych stuhach, nebo latinskym textem v jednom ¢i né¢kolika fadcich pod
obrazem, ur¢enym k interpretaci knézem. Timto zptisobem fungovaly jako vefejné médium tehde;jsi
doby. Pozdéji byly malby ¢asto zni¢eny pribéhem Casu ¢i zabileny v disledku ptichodu jiného
vyznani nebo zmény pfistupu k zobrazovani nabozenskych témat. O té€ch se nékdy dozvidame z
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knih, kam byly pfemalovany — tzv. kopiait.
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Obr. 4. Emauzsky cyklus - gotické nasténné malby v kiiZové chodbé klastera Na Slovanech

Jak cely prostor stavby tvoii kulturni archiv své doby, pozndvame z nékolika méilo pamatek, které
do dnesni doby pfetrvaly v pivodnim stavu. V Kapli svatého kiiZe na hradé Karlstejn ¢ela kleneb
vypliuji deskové obrazy, vyzdobu dopliiuji nasténné malby. Klenba je celd pozlacena a pokryta
¢oCkami z benatského skla a vytvaii iluzi hvézdného nebe. Unikatni soubor 129 maleb, pfedstavuje
,,veskeré vojsko nebeské®, idedlni nebo priblizné podobizny svétct, svatych papezu a biskupt, rytifa
thébské legie, svatych vladct a cirkevnich uditelti. Tato dila navrhl a vétSinu z nich i sim namaloval
Mistr Theodorik, dvorni malit Karla IV. Ve vyklenku nad oltafem, pod triptychem Itala Tomasso da
Modena, byly v minulosti umistény ceské a fi§ské korunovacni klenoty. Prave jejich soucasti byly i
ostatky Kristova utrpeni, proto se zpocétku kapli fikalo kaple Utrpeni. Mezi nast€énnymi malbami se
zde naléz4 i triptych zachycujici kroniku historické udélosti: preddni trnu z Kristovy koruny jako

daru od francouzského kréle a jeho uloZeni Karlem IV mezi korunovaéni klenoty.



Obr. 6: Kaple svatého kiiZe, KarlStejn



Uméni vytvari kanonické obrazy, které organizuji nas svét a které maji mnohem Sir$i zabér, nez
bychom cekali. Nékdy jsou tyto obrazy tak silné, Ze svét, ktery pojmenovavaji, nedokdZzeme vnimat
jinak, neZ jak ho ukazuji. Davaji ndm strukturu, kterou miiZeme organizovat nase vjemy. S takovou
strukturou si mizeme ovéfit platnost kanonického obrazu v jinych situacich. Konceptualni
predchiidce generalizace je moZzné nejcastéji najit v literatufe a poezii, ale poskytuje je i film a
mnozstvi dalSich Zanra. [4]

Ve stiedovéké praxi kanonicky obraz znamend, Ze u kazdé postavy musel byt pfisné dodrZen
stanoveny kdnon — ustdleny vzor zobrazeni, urCujici jak polohu téla, tak symboliku barev. Takova
zobrazeni bylo moZzné pfendSet z knih (tzv. exemplum) a cirkevni hodnostafi dohliZeli na to, aby se
neodchylovalo a nevznikaly heretické obrazy.

Obr. 7. Arma Christi, kostel Priihonice — patrné 1332

Na devoc¢nim obraze Arma Christi z kostela v Priihonicich u Prahy vidime velkopate¢niho
bolestného Krista, tj. jednu z kanonickych podob. Okolo ného jsou symboly, vyjadiujici dilezité
atributy pfibéhu ukfizovani, zejména tedy nastroje, kterymi byla zplisobena zranéni. 4 hieby, kopi,



houba a nddoba s octem, diitky, noZe obfizky, také hlava Pilata a 30 stfibrnych, svaty Petr, jak hovoii
se sluzkou a kohout, ktery poté zakokrhal, Zebtik, po kterém stoupal na kiiZ, roucho a kostky, s
kterymi hrali vojaci hlidajici u hrobu a dalsi. V Cisté vizudlni plose (bez jakychkoli popiski) je tak
skryt cely pribéh. Narativni pamét je zakddovana do obrazu. Devocni obrazy mély jinou funkci, nez
legendické celky - slouzily hlubsi zbozZnosti, slouZzily "kontemplativnim tcelim", promitala se do
nich teologicka spekulace. Tomu odpovidala i volba naméti: kristologicka témata, eucharistické
motivy, utrpeni Kristovo ap. Narativni malby byly méné€ naro¢né, byly urceny pro laiky, tedy
srozumitelngjsi. Jejich ndmétem byly napt. legendy zachycujici Zivot urcitého svétce nebo svétice.
Intermedidlni umélkyné a filmarka Carolee Schneemann se zabyvala vyzkumem archaickych
vizudlnich tradic. VSimnéme si zajimavé souvislosti, kdy popisuje dulezity rozdil mezi filmem
synestetickym, zaloZenym na evokaci, a narativnim, vychdzejicim z expozice, tradi¢niho literarniho
modu vypraveéni. Evokaci charakterizuje jako ,,Misto mezi touhou a zkuSenosti, pronikdni a piesuny
mezi riznymi stimuli smysld. Vidéni neni faktem, ale thrnem pocitki. Snahou nelze vytvofit vizi,
vize sama zaklada snahu ke své realizaci. [5]

V evokativnim filmu je vytvafena zkusenost, jeho probouzeni empatie vychdzi jak ze samotného
filmu, tak spole¢né z divaka a vyZaduje kreativni usili na jeho stran€. V expozi¢nim narativu, cesté
oka, je vypravén piibéh. Autor vykonal svou praci a divak zdstava pasivni.

Dal$im moznym dédictvim, které film prevzal z tohoto média, je princip jistého osviceni. Kina si
zachovavaji urcité prvky sakrélnich staveb a Zivot filmu v nich za¢ina slavnostnim uvedenim, kdy
jsou nevédomi nebo nic netusici divaci ozareni a ohromeni tim, co se md nadale stat kodifikovanym
spolecenskym vzorem.

Tematika nast€nnych maleb se pozd€ji postupné vymarovala z cirkevni kontroly ke svétskym
Zanrovym obrazkim na sidelnich hradech a zdmcich. Nejcastéjsimi tématy téchto epickych cyklu
jsou tanec, turnaj, lov ¢i hostina. Byvaly umistény ve spolecenskych prostorach a slouZzily jako
navod, jak se ma spravny rytit chovat pfi téchto oblibenych aktivitich.

Uméni paméti, indexovany obraz, kinematické cykly, obrazové znalosti ve védé a filozofii
renesance, magické lucerny a obraz univerza v kunstkomorach

Uméni paméti (Ars Memoriae) je termin oznacujici skupiny mnemonickych technik a principd,
pouzivanych k organizovani paméfovych vjemu, zlepseni rozvzpominani a kombinovani a
sestavovani myslenek. Tyto techniky zahrnuji vétSinou asociaci emociondlné zabarvenych obrazu s
vizualizovanymi misty (loci), fet€zeni nebo seskupovani obrazii, asociovani obrazii se schematickou
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starovékého Recka a rozvinuly se vyznamné ve stiredovéké filozofii [6].

PouZzivani obrazi k reprezentaci znalosti a syntéze informaci ma v zdpadnim mysleni dlouhou
tradici, zejména od antiky po pozdni renezanci, obvzlasté v souvislosti s rétorikou, kdyz papir a
dalsi potieby pro psani byly vzacné. Leibniz znalost principil vSech véd a uméni je aplikovat rozdélil
na tii dulezité ¢asti: uméni argumentace (logika), uméni vynalézani (kombinatorika a uméni paméti
(mnemonika). Dokonce napsal nepublikovany manuskript o ars memoriae, kde hlavni ideou bylo
bylo usporadani paméti do mist, sklddajicich se do imagindrni architektury, napt. pokoji domu.
Zékladni architektura musi byt dobie zndma, aby se v ni doty¢ny mohl snadno pohybovat. K
zapamatovani urcité sekvence véci potom byly mistnosti zaplnény obrazy, odkazujicimi pfimo nebo
nepiimo k tomu, co mélo byt zapamatovéno.



Asociace hraji v tomto uméni kritickou roli. Asociace s neobvyklymi emociondlné nabitymi nebo
afektudlnimi obrazy, které pomohou zapamatovani nebo vyvolani potiebné reakce (imagines
agentes). Takové obrazy zlstavaji v paméti nejdéle, musi ¢lovéka co nejvice aktivné zasdhnout,
nikoli byt vagni. Musi se pojit a vyjime¢nou krasou nebo ojedinélou osklivosti. [8]
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Obr. 8: Abbey memory systém from Johannes Rombech, Congestorius artificiosae memoriae (1520)

Hlavnim pfedpokladem, jehoZz kofeny jdou zfejmé az k Platonovi, zde je, Ze obrazy jsou zndze
zapamatovatelné nez slova. Tato tradice s dlirazem na moc obrazil aZ po osobnosti Giordana Bruna
nebo Leibnize pfirozené vede k idedlnimu jazyku zaloZenému na obrazech a nikoli slovech, protoze
obrazy promlouvaji piiméji k dusi. Platonské pojeti bezprostiednosti obrazt (jako abstrakce idef)
pretrvalo aZ do dnesni doby, jak ukazuje Saussurovo pouZiti kresby stromu k ilustraci oznacovaného
slovem ,,strom* v Cours de linguistique générale ... [7]

Zajimavé také je, Ze Plato odsuzoval psani jako klam skute¢ného védéni, protoze vedlo k
zanedbavani mozku, zatimco Quintilian velebil mozZnosti vizudlniho strukturovani fakt psanim, coz
pak vedlo k snadnému zapamatovani. Vizualizace tedy, af uz v podobé paméfovych paldcti nebo
zaznamenand ve strukturovaném textu, méla ve starovéku velkou vdznost, na druhou stranu psani
nebylo pfili§ obvyklym néstrojem akademického diskursu, slouzilo hlavné k zaznamenani vysledkt
diskusi ve formé trvalych teorii.

V renezanci nastal obrat v historii akademické praxe. Jak se znalosti a porozuméni svétu staly
komplexnéjsi, ordlni diskurs, zaloZeny na vyhradné mentalné pojatych faktech, uz prestal byt
adekvatni pro uchovani informaci. Velky pocet riznych teorii a modelil vyzadoval §ifen{ tiskem,
ktery urychlil akumulaci psanych znalosti. Informace se mnohem snadnéji vyhleddvaly a knihovny
se staly novymi paldci paméti. Gutenbergova éra, se zietelem na sbirdni, strukturovani a vizualizaci
uloZenych védomosti, pfekonala v tomto ohledu individudlni strategie. Misto nich byly vyvinuty

celé systémy organizace a vizualizace. Jednim z nich je zndmé Divadlo paméti Giulia Camilla.
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Obr. 9: Divadlo paméti Giulia Camilla (1530 - 1544), rekonstrukce podle Francis Yatesové

Podobné jako Solomontiv Diim moudrosti zaloZen na sedmi pilifich, mélo toto divadlo sedm fad
sedadel, misto nich ovS§em v kazdé bylo sedm soch, z nichZ kazda modelovala jednu z hlavnich vétvi
lidského védéni, jako napt. Uméni, Véda, NaboZenstvi a Pravo. Kazd4 socha pak na souvisejicich
mistech obsahovala nékolik zdsuvek pro umisténi textu na urcité t€éma. Znalosti byly reprezentované
obrazky, symboly a textem, nékteré okamZzité viditelné, nékteré skryté v zasuvkach, krabic¢kach a
skfifikach pod obrizky. V tomto smyslu byly barokni klasterni knihovny, organizované podle
subjektu, s fadem zdiraznénym architektonickymi elementy, kreslenymi emblémy a alegoriemi
ur¢itym druhem pokracovéani Camillovy tradice. Camillo své divadlo zfejmé ale nezamyslel pro
dlouhodobé uchovéani védomosti, pfemyslejme o ném jako o modelu jejich organizace, reprezentace
a ndstroji diferenciace pamé&ti. Clovék stojici na scéné tohoto divadla m&l mit viechny znalosti svéta
pred sebou jednim pohlédnutim.

Na prvni trovni bylo Camillovo rozdéleni dano podle sedmi znamych planet jako prvnich pficin
stvofeni a od kterych vSechny ostatni véci odvisi. Astrologii mnoho uéencii povazovalo za zcela
integralni soucast védy. Symboly, Cisla, kovy i rostliny patfily pod vliv urcité planety a napft. v
1ékatstvi sprdvnou kombinaci jejich vlivu mohlo probihat 1é¢eni urcitého orgdnu nebo ¢ésti téla.

., Religiozni intenzita asociovand se stiedovékou paméti se obrdtila novym smérem. Mysl a pamét
Cloveka jsou nyni boZské, disponujict silou uchopit nejvyssi realitu magicky probuzenou imaginact.
piSe o této transformaci Francis Yatesova. [14]

Zde muzeme rozlisit dva typy palact paméti. Starovékd mnemonika nabizela pravidla pro
rozmisténi mistnosti, do kterych byl individualng rozmistén obsah. Era tisku pfichazi jak se
systémem organizace, tak s obsahem. V obou hraje dileZitou roli prostorova vizualizace. Zatimco
prvni vyZadoval vysokou mentdlni aktivitu ke své konstrukci, pozdé€jsi pfichdzi jiz zatizen. [9]

Tomasso Campanella, sou¢asnik Giordana Bruna - s podobnymi problémy s inkvizici — pfedstavil
ve své knize Mésto slunce idedlni utopické mésto, obklopené Sesti koncentrickymi zdmi
pomalovanymi obrizky, které by predstavovaly encyklopedii vSech véd a mohly by se je velmi
snadno naucit déti ve véku 10 let.

O nékolik desetileti pozdéji se podafilo tento sen realizovat ¢eskému humanistovi Janu Amosu
Komenskému ve Ctyfjazycném obrazovém slovniku Orbis sensualium pictus quadrilinguis (Svét v



obrazech, 1658), ,.kresba a pojmenovani vSech hlavnich véci svéta a hlavnich udédlosti Zivota®.
Obrazy zde jsou ,,ikony vSech viditelnych véci na svété, na které mizeme vhodnymi prostiedky
redukovat také neviditelné véci“. Filozoficka abeceda této globalni encyklopedie je abeceda obrazi.

80 XL: Canales et ossa.

[84) Canales et ossa,

XL.

Das Geider und Gebeine.

Canales corporis sunt: venae 1 Gerdhredes Leibs sind: die Adern,

sanguinem ex hepate, arfe-
rige calorem et vitam ¢

corde,

nervi sensum et motum i ce-
rebro per corpus deferentes.

Haec tria 1 ubique sociata in-

venies.

18s) Porrd: ab ore || in ventriculum
pgule 2, via cibi ac potis, et
juxta hanc ad pulmonem gur-

tur 5 pro respiratione;

a ventriculo ad anum eplum 3
ad excernendum stercus; ab
hepate ad vesicam aréter 4

reddendae urinae.

I. sanguinem] quae sang. Hs. — he-
pate] hépare F. — calorem] guae cal.
fs, — 2 seosum] qui sen. Bs. — de-
ferentes] deferunt 85, - 3 ubique soc.
inv.] invenis ub. soc. Bs. — 4. in..
potiis] est gula, viac. ac p. in ventric.
2 Bs. — 5. colum] est colum Bs. —
ab) ah £ ad F. — Viéter A. — redd.

urinae] ad wrinam reddendam Bs,

Obr. 10: Comenius, Orbis sensualium pictus quadrilinguis (1658)

so das (eblit aus der Leber, die
Puisadern, so die wirme und
das Leben aus dem Hertzen,

2 die Nerven(SennAdern), welche die
Sinnlichkeit und Bewegung aus
dem Gehirndurchden Leibleiten,

3 Diese dreye 1 findst du Gberall
beysammen,

+ Ferner: vom Mund || in den Ma-
gen der Schiund 2, die Strasse
der Spei u. Tranks, und ne-
ben dieser zur Lungen die Luf?-
rithre 5 tum Odem-holen;

5 vom Magen zum Hintern der
Mastdarm 3 zu ausfithrung
des Unflats; von der Leber zur
Blase die MHarnrinre 4, den
Ham zu lassen.

4. in ... Tranks| ist der Sch, die
Strassen (Cs: Sirasse) der Spelf w.
des Trancks In den Magen 2 Bs. —
5. Hintern] Hindern Cs — dery] ist
der 85, — zu. .. Unflats] auszufilhren
den Unflat Bs.

284 CXLIX : Providentia Dei.

CXLIX.

Providentia Dei.

Humanae sortes non tribuendae
sunt fortunae aut casui

aut siderum influxui (come-
tae 1 quidem solent nihil boni
portendere)?,

sed provido Dei oculo 2 et
ejusdem manui rectrici 3,

etiam nostrae prudentiae wvel
imprudentiae vel etiam noxae,

Deus habet ministros suos et
angelos 4,

qui homini 5 & nativitate ejus
se associant ut custodes
contra malignos spiritiis

3. manui rectric] rec. man. Bs. —
5. Deus] DEUS Cs.

Die Vorsehung Gottes,

1 Das menschliche Gliickwesen ist
nit zuzuschreiben dem Gliick
oder dem Zufall

2 pderdenStern Einfliissen(zwardie
Schwanzsterne <Comelen> 1
pflegen nichts guts anzudeuten),

3 sondern (oifes  allsehendem
Aug 2 und dessen aliregi-
render Fand 3,

4 auch unsrer Vorsichtigkeit oder
Unbedachtsamkeit oder auch
Sinde.

5 Gott hat seine Diener und En-
gel 4,

6 welche dem Menschen 5 von seiner
Geburt an sich zugesellen als
Beschiitzere wider die bosen
Geister

1. mit] nicht Cs. — 2. Schwanzstern |
Cs. — 3:3] 7 A. — 5. Gon] GO
Bs, GOTT Cs.

i+ Srv, Sch. lud. p. [ a. 2, 2 k posiedin (v tomio vyddni sv. IX 160).

Velmi zajimavy ndstroj, ktery Komensky pouZiv4, je pfipojeni pismen nebo cisel k ¢astem obrazku
a odkazovani se na né v textu. Takto mél v indexovych znackach podporu k tomu, aby nacrtek

slouzil jako obrazovy diagram. Ve stejné dobé tuto metodu pouzival Athanasius Kircher ve svém
slavném dile Oedipus Aegyptiacus (1652) a mnoha dalSich spisech.

Pouzivéani pismen a ¢isel k dekompozici obrazu a jako odkaz na podrobnéjsi vysvétleni bylo
pouzivano jiZ vice nez stoleti pfedtim. Po r. 1520 se rozvinulo vydavani ilustrovanych prirucek,
napf. technickych knih o architektufe, metalurgii, mechanice apod. popisujici nejriizné&jsi artefakty
touto kresebnou konvenci, s vysvétlenim vedle nebo pod obrdzkem. Viz napt. dfevoryt z Agricola’s
de re metallica (Georg Bauer, 1556).
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Obr. 11: Athanasius Kircher, Oedipus Aegyptiacus (1652) -
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Plvod indexovani obrazu vSak sahd jesté dale do minulosti. Zajimavou karetni hru pro vyuku
logiky vytvofil Tomas Murner a publikoval o ni knihu Logica Memorativa v r. 1509. Uéelem hry
bylo zapamatovat si obsah dila Petra Hispana Summulae logicales (1230). Murner nakreslil 51
karet, které se vazaly k jednotlivym Hispaniovym kapitoldm a pro kazdy predmét ptidal do obrazku

symbol. ZaslouZi si bliz§i vysvétleni.

Scéna:
Scéna se na kartach opakuje. Scéna znamena
téma kapitoly a odstavec, které¢ho se tyka:

-+ postava Zeny = vysledek nespravného
argumentu v kapitole

+ jizda na jelenu = prvni, hlavni odstavec

« klobouk(y) = znaci poradi karet, které je
také potadi odstavcil

Akce:

Akce je proménna. Proménna je asociativné
vazéana s tim, co je feCeno o tématu. Na obr.
vpravo jsou elementy:

« niz

+ hlava

- zapeceténa listina
+ parohy

+ roh

Obr. 15: Tomas Murner, 1506

Obr. 14: Tomas Murner, 1506

03 O\

—1 Karta nalevo je o nespravnych definicich

. tuzka piSe na jazyk = pftili§ mnoho slov v

definici

. zrcadlo odrézejici tvar = dany nebo

zaménény dvé priciny

. koruna = definice neni podle spravného

potadi péti predicabilia: genus, species,
differentia, proprium a accident.

. sm¢jici se pes = podle Aristotela se psi

nemohou smat, tudiz od zacatku
vyvracena definice

. neni = nepravdiva definice

. osli usi = definice jejiz opak neni mozny

. neni = trivialni definice

. tabulka = déti se uci psat na tabulku, tudiz

ellipsis, tj. bud’ chybi slova nebo néhly
posun v tématu definice



Studenti si m¢li zapamatovat tyto karty a kdyz pottebovali znalosti o logice, stacilo si na kartu
vzpomenout a ¢ist znacky. [10] Hra je ve své podstaté také racionalizovanym ¢tenim obrazu v
n¢kolika liniich.

Vratme se k jiz zminénému Athanasiu Kircherovi. Kircher byl jezuitsky knéz a u¢enec
renesancniho rozmachu. Vénoval se mnoha védam a publikoval vyznamné spisy na téma
jazykovédy, geografie, astronomie, lékaistvi i hudby. V Rimé pielozil hieroglyfy na egyptském
obelisku a ackoli se ukézalo, Ze Spatn¢, diky popsani koptské gramatiky se jeho prace v tomto
sméru stala zakladem egyptologie. Dal také podnét bliz§imu studiu ptibuznosti riznych jazyku:
latiny, fectiny, hebrejstiny, chaldejstiny, syrStiny, arabstiny, arménstiny, koptStiny, perStiny, italStiny,
némciny, Spanélstiny, francouzstiny a portugalStiny.

Obr. 16: vétrna harfa a roh pro zesileni zvuku, Athanasius Kircher, Musurgia universalis (1650)

Latina a obrazova schémata se mu vSak stala univerzalni feci, kterou vyjadfoval poznatky mnoha
obort, které dokdzal popsat jak na zdkladé Evropskych védeckych tradic, tak diky zpravam sité
jezuitskych misionafd, cestujicich po svété. Kircher nebyl objevitelem vSech jim popsanych
principtl a zafizeni, dokédzal vSak znalosti popsat a ilustrovat takovym zptisobem, ktery je
kodifikoval pro dalSi generace. V jeho spise Ars Magna Lucis et Umbrae (Velké uméni svétla a
stinu, 1671) je jedno z nejstarSich zndmych vyobrazeni magické lucerny, projekéniho zatizeni
predchazejiciho filmu. Mihotavym svétlem lampy mohl promitat sérii obrazkt vyrytych do skla,
aby ilustroval své predndsky nebo pobavil navstévniky. Na dvou vyobrazenich v knize jsou tématy

projekce postava kostlivce s kosou a duse hoftici v ohni (obr. 17).



Obr. 17: Athanasius Kircher, 1671. Ars Magna Lucis et Umbra

Smrt byla v pocatcich promitanych obrazl hlavnim tématem. Kostlivci, tanec smrti (Danse
Macabre) a jiné jeji podoby byly ve spojeni s jakoby magickym ptivodem obrazu natolik hriizyplné,
ze divaky dé&sily, ackoli Kircher byl zastancem vysvétlovani racionalniho vzniku téchto obrazi.
Nejstarsi znamou ilustraci, ktera pochazi z doby nasténnych maleb a odpovida jejich pozdéji se
objevujicim folklornim prvkiim (jako Danse Macabre), je ,,No¢ni zjeveni pro vystraseni divaka*
Giovanniho da Fontany. Kresba znazoriuje postavu s lucernou promitajici démona. Ten je vidét
také uvnitt promitaciho zafizeni.

Obr. 18: Apparentia nocturna ad terrorem videntium (Giovanni da Fontana, 1420).



Velmi zvlastnim dilem, které si zde zaslouzi pozornost, je nesnadno popsatelné Hypnerotomachia
Poliphili, vydané r. 1499. Je to jakoby idylickd, pastoralni ,,romanzo d’amore* poplatna tradici
mistra tohoto zanru, Giovanni Boccaccia. Pfichazi se vSemi stereotypnimi postavami jako
zamilovany hrdina a nete¢na hrdinka, nymfy, najady, satyrové, bohové... vSichni zcela predvidatelné
zpivaji, tanci, G€astni se ritudlu, kdykoli se pro zamilované naskytne pfileZitost spojeni napf.
svatbou aj. [ prostiedi tvoti obvyklé bublajici poticky, zahrady apod. D& se odehrava ve snu a je
patfi¢n€ absurdni. Kniha za¢in4 tim, ze hrdina Poliphilio probdél neklidnou noc, protoZe ho
milovand Polia odmitla. Nakonec k ranu usina a jeho hypnerotomachia, coz lze volné pielozit jako
,»b0j 0 lasku ve snu®, za¢ind. Poliphilo se dostava do hlubokého lesa, ztrati se, unikne a znovu usne.
Poté se probudi v druhém snu, ktery se mu zda uvniti prvniho. Na cesté za svou laskou prekonava
ruzné uskali a nakonec poté, co se s ni Stastn¢€ ozeni a chce ji obejmout, Polia se rozplyne.

Autorstvi knihy je pfipisovano architektu Leonu Battistovi Albertimu. Jednou z vlastnosti dila, jez k
tomuto vede, je kinematicka vizualni logika, zalozena na Albertiho z4jmu zaznamenavat pohyb. Ve
svém spise o malbé vyzyva, aby postavy byly zachycovany v pohybu a jeho "dimostrazioni," jsou
predchiidci moderniho filmu. Leon Battista mimochodem také popsal optické zatizeni zvané
Hintersektor, podobné svétlé komoie (camera lucida), diky kterému bylo mozné sledovat zaroven
zobrazovany objekt €i scénu a jiz nakresleny obraz, nebo skiinku s prisvitnou sténou, kde byl
namalovany obraz, osvétlovany zvenku svicemi. To bezmala dv¢ stoleti pted tim, nez Kircher
popsal magickou lucernu. Vedle nadherné typografie vedla v knize Hypnerotomachia posedlost
pohybem pravdépodobné k dvoustrankovému rozlozeni, kde se postavy na obrazcich pohybuji z

jedné stranky na druhou.

TRIVMPHVS PRIMVS

celigatura alla fftula cubale, Gli aler dui ed weterrimi eornitibici con-
cordi cialeuno & cum gli inftrument delle Equitante nymphe,
Sorto lequaleeriiphale eiughe eralaxide nel mndim]{o , Nelglegli
rotali radii crano infixi, delinfamenta Ea.luﬁica,gm-:'ljfcmriipoﬁ
m.-%lj mucronati labiicum uno pomule alls circunferentia . Elquale
Polo era difiniflimo & ponderolo oro, repudiante ¢l rodicabilecrugie
ne,&loincédiofo Vulcano,della uirtute & pace exitiale ueneno. Sums
mamente dagli feftigiant celcbrato,cum moderate , & repenting
rivoluride intorno faltant,cum folemniffimi plaufi , cum
gli habiti cinéti di fafceole uolitante, Etle fedente for
pra gli trahenn centaun . La Sanéta cagione,
& divino myfterio, inuoce cofone & car-
mini cancionali cum extre
maexultatione amo-
rolamente lauda
uano.
%
*

EL SEQY ENTE triipho nd meno miraucgliofo dl primo.Impo
checglihauea le gtro uolubile mt:tu:te,&gli i, 8l md'l rullo defa
fco achate,di cidade uéule uagameéte uaricato, Nealeceraritegellocre
Pyrrho cii lenoueMufc & A polline i medio pulfire dalla namunaipflo.

Laxide &l forma del dito §le el primo,ma lcrabelle erdo dicyanco
Saphyro onicntale,atomato de dnﬁﬁui: daro ,allamagica gratillimo,
&longo aceeptiflimo acupidine nellafiniftra mano .

Nells tabells dexeramisai exfcalptouna infigne Matrga che
dun o hauea parsunito,in uno cubile regio colloca
ta,di uno mirabile pallscio, Cum obfletrice ftu
pefacte, & mulee alme macronc & aftante
Nymphe Degliquali ufciua de
uno una lammula, &delal-
tro ouo-duc [pectanil
me ftelle.

* *

s
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Obr. 19: Hypnerotomachia Poliphili, 1499

Dalsi zvlastnosti je polyglotismus knihy. Tu v toskansting, tu v latin€ — jinde napisy v hebrejstiné,
arabstin€ nebo hieroglyfech. Vyjime¢nost této knihy je nejen v typografii a dievorytech jako
takovych, ale v kompozici textu a obrazu do harmonického a vizualné jasného celku, umoziujiciho
prechazet z textového popisu k vizudlnimu vyjadieni a zpét velmi snadno. [9]
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Obr. 20: Kinematické sekvence déje v jednotlivych obrazcich Hypnerotomachia Poliphili, 1499



Osobnost Athanasia Kirchera se nam v této kapitole stala jakymsi pojitkem rtiznych souvislosti. Pti
svém badani také sbiral nejriznéjsi antikvity a etnologicky vyznamné pozustatky, z nichzZ sestavil v
Rimé& Muzeum Kircherianum, patfici k vyraznému fenoménu tehdejsich Evropskych muzejnich
sbirek a jejich uspotradani.

Kunstkammer (kunstkamera) nebo wunderkammer je pojem vychdazejici z latiského vyrazu pro
mistnost, nebo komoru (camera). Prostor muzea kunstkomory m¢l universum, makrokosmos,
odrazet v mikrokosmu shromazdéné sbirky. Universum bylo reprezentovano jako naturalia
stvofené Bohem — vSechny druhy zoologického, botanického a geologického materialu a ¢lovékem
vytvoiené artificialia — starozitnosti, umeéleckd dila, etnografické objekty a zbrané, védecké
nastroje a modely. Pfidruzovaly se také knihovny nebo botanické zahrady.

Obr. 21: Kunstkomora Manfredo Settala, Milan (1600-1680)

Shromazd’ovani téchto velmi rozsahlych kolekei bylo velmi nédkladné a pattilo proto k vysadam
kralt. Nejznaméjsi se nachéazely v Bologne, Veroné, Rimg&, Kodani, Amsterdamu, Berlin& nebo v
Praze. Rozmisténi sbirek do jednotlivych mistnosti mélo sviij systém, lisici se piipad od ptipadu,
ovSem se spolecnymi rysy. Takovyto systém popsal napt. Samuel Quiccheberg, umélecky rada
Albrechta V v Mnichové€. Jeho Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi (1565) je prvni
muzeologické pojednani o usporadani knizecich kolekei. [12] Uspotadani jednotlivych mistnosti
potom pokracovalo v jednotlivych schrankéach, kde byly spolu ulozeny objekty stejného typu nebo
materialu. Casto byly velmi obskurni ¢i exotické objekty z riiznych koutii svéta vedle sebe
usporadany bez vzajemnych souvislosti. Naopak, jejich potadi mélo byt co nejpiekvapivejsi, aby
zpusobovalo ohromeni.

Kromé kunstkomor se objevovaly i miniaturni kunstschranky, které byly uréeny pro smetanku a
mély makrokosmos redukovat na jest¢ mensi format, skiinku, kterou si mohl majitel umistit v
pracovné pro pobaveni a pouceni.

Dals$im vyznamnym typem sbirek byly kabinety vzorki pro potfeby ucenctli, zaméiené na piirodni
historii. Klasicka dila Aristotelova aj. uz nedokéazala pokryt poznatky a druhy z nové objevenych
zemi a ty byly shromazd’ovany pro potieby vyzkumu a vyuky. Renomované byly sbirky Ulisse
Aldrovandiho v Bologni a Danské Museum Wormianum, zalozené¢ Ole Wormem, profesorem
mediciny v Kodani. To bylo pozdéji absorbovano do Kralovské kunstkomory v r. 1655.



Obr. 22: Ole Worm, Museum Wormianum (Leiden, 1655)

Povaha kunstkomor byla pfirozen¢ interdisciplinarni. To kladlo 1 velké naroky na kuratory téchto
sbirek, jejichz tiloha byla velmi vyznamna a museli ovladat znalosti nejriznéjSich obort pfirodnich,
technickych 1 uméleckych. Pozdéji béhem 18. stoleti ovSem renezan¢ni pojeti a mySlenky vychazely
z mody a diky osvicenstvi vzrostla potieba aktudlniho vidéni svéta a sbirky se rozpadaly do
specializovanych muzei zaméfenych na uméni, etnografii, techniku apod. se systematickym
shromazd’ovanim artefaktd. Problematika panovnickych kunstkomor je zajimava v Sirokém spektru
jejich vyznamu pro rozvoj celé fady oboril. Jedna z nich se nachézela i v Praze na dvofe Rudolfa II
a patfila k nejobsahlejSim a nejzajimavejSim.

Rozpad védeckého jazyka, ontologicka struktura jazyki, kategorie a problém taxonomie,
matematika a univerzalni jazyk stroju

Indexované obrazy a spojeni obrazu s textem ¢i fe¢i ma hluboké historické kofeny a souvisi ptimo s
racionalizaci paméti a podvédomého. V dnesni dobé¢ je tento kod podstatou globalniho propojeného
univerza multimedidlnich dokumentti webu. Diive nez mizeme hovofit o konstrukci
elektronickych archivi, jejich funkcich a rozhrani, skocit tedy do konce dvacéatého a pocatku
jednadvacéatého stoleti, je na misté pov§imnout si, pro¢ se naznacené formy stfedovéku a renesance
rozpadly a na nékolik stoleti jakoby upadly do zapomnéni.

Proces, ktery nastal, souvisi s ipadkem jazyka, kterym byly védomosti kodifikovany, a tim byla
latina. Latina byla védeckym jazykem, ktery disponoval rozsahlym rejstiikem vyrazi, které v
narodnich jazycich viibec neexistovaly a bylo jim mozné vyjadfit vysoce abstraktni myslenky a ty
komunikovat mezi podobné zasv€cenymi znalci latiny. Jazyk neni jen vyjadfovacim prostiedkem
individualnich védomosti. Pole jazyka, tvofené vSemi spisy a texty, kterymi jednotlivi lidé prispéeli k
ustaleni jeho struktur a termin, je také polem spolupréce, kdy jedna prace Cerpa z jinych a
navzajem se obohacuji. Kazdy novy poznatek lze stavét na zékladech jinych jiz stejnym jazykem
kodifikovanych. Pieklady a vydavani knih v jinych jazycich byly vzdy dobrodruzstvim a
nesmirnym usilim, kdy kazdym novym tiskem se ndrodni literarni ¢i védecky jazyk definoval a
utvarel. Pravé tento proces a navazani novych vztahli mezi jazyky trval n¢kolik stoleti a Ze nebyl
jednoduchy ilustruje napf. zivot J. A. Komenského, pro néhoz byla linie mezi ¢esStinou a latinou
témef linii zivotniho osudu. Pro Thesaurus linguae bohemicae (Poklad jazyka ceského),



monumentalni ¢esko-latinsky slovnik, ktery mél obsahnout celou slovni zasobu Cestiny véetné
vlastnich jmen, srovnavaci gramatiku, frazeologii 1 pfislovi, Komensky v exilu sbiral material pies
40 let. Rukopis ovSem shoftel v pozaru pti Svédském utoku na polské Lesno v r. 1654 a vSe, co
neshofelo, bylo polito vodou a inkoust se rozpustil.

Vilém Flusser ve své knize Jazyk a skutecnost (1963) pise: ,,Jakmile vSak analyzujeme, byt jen
povrchné, mysleni riznych filosoft, ukazuje se, ze jejich myslenky jsou plody jazyka, v némz byly
formulovany. Jako kterdkoliv mySlenka, 1 filosofick4d myslenka, je véta z jistého konkrétniho jazyka.
Ma urcity vyznam a mize byt pochopena pouze v ramci tohoto jazyka. Odkazuje ke skutecnosti v
tomto jazyce implikované. Pielozena do jiného jazyka, ziskava novy vyznam, vice ¢i méné odliSny
od vyznamu ptivodniho.* Poukazuje také na tvlir¢i moc rozmluvy. Jazyk neni staticky, ale roste a
rozpina se diky intelektlim na rozmluvé participujicim. Kodifikuje se az vstupem do néjakého
trvalého média, kterym byl napft. knihtisk.

To, co dava veétam jejich vyznam, oznacujeme jako ontologickou strukturu jazyka, je to urcity
referencni systém, ktery odkazuje ke skute¢nosti. MiiZeme o ni také uvazovat jako o systému
kategorii. Recké slovo kategoria znamena vypovéd &i vyrok a pouZival jej jiz Aristoteles, ktery
rozliSoval deset kategorii: a) substanci, b) akcidenty, kterymi jsou kvalita, relace, ¢innost, trpnost,
stav, situace, kvantita, misto a ¢as. Aristotelsky systém kategorii je vysledkem analyzy ontologické
struktury a gramatiky feckého jazyka. [15]

Nékteti filosofové maji kategorie za zdkladni formy byti a poznani, pfizemz musime rozliSovat
mezi kategoriemi skutecnosti a kategoriemi poznani. Dichotomie mezi nimi, tento rozpor mezi tim,
co poznavame a co jsme schopni zatadit, se stal t¢ématem epistemologie.

Argentinsky spisovatel Jorge Luis Borges ndm problém pomohl ilustrovat usmévnym popisem
¢inské encyklopedie, v niz jsou zvitata rozdélend na nésledujici skupiny: a) patrici cisari; b)
nabalzamovana, c) zdomacnela; d) prasatka; e) sirény, f) bajna; g) toulavi psi; h) zvirata zahrnutda
do této klasifikace, i) ta co jsou jako blazniva, j) nespocitatelna, k) nakreslena tenkym Stétcem z
velbloudi srsti; 1) a podobné; m) ta, co prave rozbila dzban; n) ta, co zdalky pripominaji mouchy.

Organizovani svéta zalezi na pohledu toho, kdo se diva a kdo je nevyhnutelné ovlivnén
dominantnimi védeckymi a filosofickymi predpoklady dané doby. Renesan¢ni sbirky byly poplatné
ur¢itému schematu, zatimco moderni galerie a vé€dni obory uzivaji jiné. VSechny ptistupy mohou
byt spravné, nebo piinejmensim ucelné, v dobé, kdy jsou vyvinuty a neni mozné fici, ktery je
definitivné lepsi.

Ontologie je rozsahly myslenkovy konstrukt chapéni svéta, vychéazejici ptivodné z metafyziky.
Zabyva se otdzkami, jaké entity svéta existuji nebo o kterych mizeme fici, ze existuji a jak mohou
byt tyto entity seskupovany a déleny podle podobnosti a rozdilt a jaké maji vztahy v hierarchii.
Definovat ontologii pro prezentaci poznatkli byva obtiznym tikolem. Znamena definovat pro dany
okruh a dany problém funkéni popis formélniho prezentacniho jazyka a ptidruZzena sémanticka
pravidla. Tento proces vyzaduje definovani skupiny n¢jak vyznamnych entit studovaného oboru,
stejné jako jejich vlastnosti a vztahy mezi nimi. Taxonomie oproti tomu jsou jednoduché stromova
uspotadani bez sémantickych pravidel, umoziujici tiidit rizné koncepty z oboru do kategorii.

Ani u taxonomii neni struktura kategorii zdkon vytesany do kamene. V ¢eské Narodni knihovné se
v soucasné dob¢ piijima kazdy mésic padesat az sto novych hesel (klicovych slov), ktera maji
reflektovat vyvoj ¢i zménu paradigmat jednotlivych védnich obori. [16]

Kazdy jazyk mé jinou ontologickou strukturu, ale do jisté miry jsou si tyto struktury podobné.
Flusser na ptikladu ném¢iny, angli¢tiny, portugalStiny a ¢eStiny ukazuje, jak odlisné je v téchto
jazycich pojeti Casu, aktivity a pasivity, substance a jejiho rodu, jednosti a mnohosti, ¢i byti.
Dochazi k tomu, ze situace popisované jednotlivymi jazykovymi konstrukty jiny jazyk nékdy



nemtize viibec vyjadrit nebo je vyjadiuje jinak. Jde o situace rozdilné, ackoli néjakym zplisobem
vzajemne¢ spjaté. Diky tomu Ize pochopit 1 objevy védeckého badani, které bychom se jinak zdréhali
pfijmout, jako je napi. dualita vinové a ¢asticové povahy svétla. ,,Fyzika zde pronikéd hluboko do
tkané jazyka, obnazujic takika jeho ontologickou strukturu, v tomto pfipadé matematickou strukturu
jazyka védy.“ [15]

Ve snaze o piekonani rozdilii mezi ontologickymi zaklady jazyki, dokdzala matematika zrusit fadu
jejich kategorii, které substance téchto jazykl zatazuji do redlného svéta a davaji jim vyznam.
Matematické symboly neoznacuji substance, nybrz substantiva toho ¢i onoho jazyka. Az pii Cteni a
pochopeni tohoto zapisu a pievedeni do piivodni podoby se vSechny redukované vyznamy znovu
objevi.

To nam osvétluje a konkretizuje sen Gottfrieda Wilhelma Leibnize o univerzalnim jazyce, ktery by
byl jak lingua characteristica, umoziujici dokonaly popis znalosti predstavenim skutecného
charakteru myslenek a véci, tak calculus ratiocinator, schopny mechanizace logického odvozovani.
Kdyby byl takovy jazyk vyvinut, prorokoval Leibniz, pfedeslo by se vSem logickym chybdm v
argumentaci a nekone¢né filosofické diskuse by ustaly, jako by vSichni filosofové sed€li u stolu a
tekli ,, calculemus “. To by téz prokazalo platnost mysSlenky Thomase Hobbese ,, cogitatio est
computatio “.

Co se Leibnizovi ovSem podafilo, je vynalezeni univerzalniho kédu pocitachh — binarni notace. Tento
objev je mu Casto pfisuzovan, ackoli stejnou notaci uzival jiz okolo r. 1600 Thomas Harriot,
anglicky astronom, zndmy tim, jak mluvil o ,,podivné skvrnitosti Mésice*, kterou nedokézal
identifikovat s horami a mofti na jeho povrchu. To se podafilo zakratko az Galileovi, ktery jako
prvni skutecné uvidél reliéf Mésice v celé krase a diky svému uméleckému vzdélani a cviku v
geometrii tvorby stinu a Serosvitu (chiarioscuro) propojil uméni a védecké poznani. Pro artikulaci a
zafazeni jevu, ktery pozoroval, mu zdklady poskytlo vytvarné uméni.
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Obr. 23: Leibniziv medailon pro vévodu z Brunswicku podle Johanna Bernarda Wiedeburga (1718)



Leibniz sdm nasSel jako svého predchiidce Abdullaha Beidhawyho, arabského u€ence tfinactého
stoleti a n€kolik dalSich autorti binarni notaci navrhovalo v pribéhu sedmnéctého stoleti, ale az
publikovani tohoto zapisu Leibnizem v r. 1703 zapocalo vzriistajici zajem o nedecimalni numerické
systémy. Uz v r. 1697 v dopise vévodovi z Brunswicku detailné popsal medailon na obr. 23, ale s
publikovanim cekal az dokud nenalezl zajimavé pouZiti, a tim bylo vysvétleni hexagrami /-7ingu,
staroveké ¢inské Knihy promén, o které se dozvédel od jezuitského misiondie v ¢in€ [7]. Medailon
znazoriiuje obraz stvofeni. Z ptivodni nicoty vystupuji Slunce a Mésic, svétlo a tma, zakladni
energie reprezentované symboly 1 a 0, z nichZ se nekone¢nou semiosis odvozuji vSechny dalsi.

Nemluvime zde uz o jazyce, ale o kodu. Pojem notace miizeme brat jako synonymum pojmu kodu.
Oproti jazyku je kod pouhym souborem jednoznaénych pravidel, jak pfevést urcitou sadu nebo
posloupnost symbolti na jinou, vhodné;si pro komunikaci v daném prostedi. Kody se staly
zikladem spolecenské komunikace technickymi prostfedky a jak si pfedev§im budeme vSimat,
elektronické komunikace prostiednictim poéita¢i. Uspéch poéitade jako univerzalniho stroje na
zpracovani informaci spocivéd zejména v tom, Ze se podafilo nalézt univerzalni kod, kterym bylo
mozné vyjadiit mnoho riznych medidlnich forem, samoziejmé véetné textu, zvuku ¢i obrazu a
formalni jazyky pro nakladani se symboly tohoto kodu.
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